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ОБРАЗ СМЕРТИ В ХОРОВОМ ТВОРЧЕСТВЕ НИКОЛАЯ СИДЕЛЬНИКОВА  
Тема смерти в хоровом искусстве ХХ века представлена в творчестве многих композиторов, включая Г. Галынина «Девушка и смерть»; В. Рубина «Песни любви и смерти»; В. Калистратова «Смерть и жизнь»; Э. Денисова «История жизни и смерти Господа нашего Христа», А. Шнитке «История доктора Иоганна Фауста» и мн. др. 

Образ смерти представлен и в жанре реквиема — одного из самых значительных «модусов» исповедального слова в музыке. В частности речь идет о реквиемах Б. Бриттена, А. Шнитке, А Караманова, Э Денивсова, О. Козловского, И. Стравинского, В. Артемова, А. Мартынова, С. Бернского, Б. Тищенко и мн. др. Кроме того, мощные «отблески» реквиема приходятся именно на вторую половину ХХ века, когда сливаются исповедальное слово ахматовского «Реквиема» и его интерпретация-синтез в музыке В. Дашкевича; когда философско-музыкальный смысл обретают строки Б. Пастернака («Снег идет...» на музыку Г. Свиридова и — позднее — С. Никитина), а Б. Окуджава пишет посвящение-исповедь И. Шварцу («Музыкант играл на скрипке, Я в глаза ему смотрел...»), или же когда вместе они создают романс о двух вечных тайнах человеческой судьбы («Две вечных подруги — любовь и разлука — не ходят одна без другой»). Здесь идея смерти как вечной разлуки приобретает удивительно возвышенный смысл, возвращая нас к исходным координатам исповеди и жизненности.

Таким образом, становится очевидным, что тема смерти широко и масштабно представлена в творчестве многих композиторов ХХ века. Не обошел тему смерти и отечественный хоровой композитор ХХ века Николай Сидельников. Наиболее значительным произведением, раскрывающим образ смерти в его творчестве, является цикл лирических поэм «Романсеро о любви и смерти» на стихи Гарсиа Лорки.
Содержание «Романсеро о любви и смерти» отражает основную идею контраста любви и смерти. Эта идея воплощена не только в самом содержании лирических поэм, но и в их драматургии. Так, первая часть «Романсеро о любви и смерти» (с №1 по №5 – четыре хоровые поэмы и инструментальная V часть) посвящена теме любви, одухотворенной вечной красотой искусства, а вторая часть (с №6 по №10) – образ смерти ‑ дана в сопоставлении в ее страшных, чудовищных проявлениях. 

Смерть в цикле лирических поэм Николая Сидельникова исполнена поэзией гнева, обличения невидимых убийц и палачей. При этом, следует отметить, что пять поэм настоящего сочинения, посвященных образу смерти, в том числе такие номера, как «Что случилось?», «Перекресток», «Реквием по корове», «Свеча», «Колокол» представляют собой кинематографическое чередование захватывающих сюжетных сцен-зарисовок. По выражению исследователя И. Нестьева: каждая из представленных Николаем Сидельниковым сцен – есть «скупая аллегория, страшный поэтический символ, заряженный током высочайшего трагизма». Например, таковыми сценами являются никому не известный человек, лежащий на земле с ножом в груди, который обрисован в № 6; пустынный перекресток, где любому встречному грозит кинжал дан в № 7; обреченное стадо животных, гонимое на бойню показано в № 8; трепещущее пламя свечи, освещающее труп убитого цыгана представлено в № 9; погребальный звон колокола на городской башне звучит в № 10.

Стихи и музыка в «Романсеро о любви и смерти», сливаясь в неразделимом единстве, обличают жестокость и зло, призывают к состраданию и милосердию. Композитор находит точный музыкальный ключ к каждой сцене. Так, в одном случае это предельно взволнованное, как нервная скороговорка, повествование женских голосов. А в другом случае это напряженная хоровая декламация, сменяемая жутко звенящим шепотом теноров и басов. Иногда музыкальный тематизм образа смерти проявляется на основе скупого изобразительного штриха, какой-либо предметной реальности, выхваченной из поэтического контекста. Здесь возникают сжатые мелодии-темы, напоминающие то о колеблющемся пламени свечи, то о тревожном звоне колоколов, то о равномерном покачивании фонаря:

Кульминацию цикла лирических поэм в «Романсеро о любви и смерти» представляют те номера, которые рисуют именно образ смерти. Речь идет о таких поэмах, как «Реквием по корове», «Свеча» и «Колокол». Они  впечатляют своей сложно-контрастной драматургией, непрерывностью вариантного развития. Например, «Реквием по корове» ‑ трагедийная кульминация цикла. Стихотворение Гарсиа Лорки, положенное в основу этого номера и созданное поэтом накануне гражданской войны и установления в Испании фашистской диктатуры, воспринимается в историческом контексте, как художественная аллегория с глубоким гражданственно политическим подтекстом. Отпевание забитой коровы, символизирует не что иное, как оплакивание трагической судьбы родины поэта. В «Реквиеме по корове» слышится и провидение, и предчувствие тех бед и несчастий, которые выпали на долю Испании в ХХ веке.

Композитор не побоялся обратиться к внешней «непоэтичным», почти грубым стихам, стремясь средствами музыки раскрыть их сокровенную жизненную суть – пронзительное чувство жалости к живому существу, обреченному на смерть. Образ стада, угрюмо шествующего на убой, вырастает до масштабов символа, клеймящего убийц. Отсюда, по накалу драматизма и глубине трагедийного пафоса «Реквием по корове» занимает ведущее место в цикле, где мощно и глубоко представлен образ смерти, ее разрушающая и уничтожающая сила.

Девятая и десятая поэмы «Романсеро о любви и смерти» продолжают нагнетание трагедийной экспрессии. Так, в поэме «Свеча» лик смерти проглядывает в образе «убитого цыгана». Подвижная хроматизированная мелодия с кругообразным движением в ритме тарантеллы воплощает образ горящего, пляшущего огня свечи. В то же время, благодаря ей, сразу возникает состояние затаенной тревоги, ощущение настороженности.

Сочетание двух планов – изобразительного и повествовательного, выраженных полиритимическим соединением голосов, ‑ создает драматургическую объемность, «глубинность» в воплощении текста.

Поначалу внутренний драматизм в номере «Свеча» кажется странным, необъяснимым (по тексту свеча мечтает о безветрии). Однако следующий эпизод неожиданно раскрывает страшный смысл видимого: пламя свечи «содрогается от ужаса», отражаясь в глазах убитого цыгана. Так изначально романтический образ ночной свечи оборачивается трагическим символом смерти. Звучащая до этого момента разреженная хоровая фактура девятого номера выливается в самостоятельную линию, концентрируется в аккорды, превращаясь в патетический хорал. Это и есть трагическая кульминация «Свечи».

Десятая поэма «Колокол» — самое концентрированное и емкое отображение зловещего образа смерти. Если в предыдущих частях он запечатлевается преимущественно в статичных, застылых картинах или отдельных метафорах, то здесь впервые разворачивается настоящее шествие смерти, устрашающее своей масштабностью, неотвратимостью наступления:

Эпилог всего цикла лирических поэм, «Memento» выступает ярким контрастом ко всему произведению, стилистика финала неожиданно переводит его восприятие совершенно в иной план. Это единственная часть, которая написана в форме лирической хоровой песни, звучащей в сопровождении фортепиано, бас-гитары и ударных инструментов. В неподготовленности столь яркого стилистического диссонанса скрыт его внутренний смысл – словно композитор стремится отойти в сторону от пронесшихся трагических сцен, от тем «смерти» и «насилия», возвыситься над миром страстей, уйти в глубь простой и бесхитростной, обобщенно-песенной интонации. Сокровенный смысл финального стихотворения – в словах «…тише … когда умру!». Простота средств приходит на смену их сложности и остроте, выражая стилистическим переключением, быть может, ярче всего идею бессмертия, единения с природой, вечности прекрасного:

Таким образом, настоящий цикл поэм раскрывает зловещую тему смерти. При этом, смерть у композитора дается сквозь призму антитезы: любовь – смерть. Особо следует подчеркнуть, что у Н. Н. Сидельникова переход от жизни к смерти представлен как воображаемый перелет в будущее, как освобождение от трагических коллизий современной ему действительности. В этом специфическая особенность данного сочинения.

Анализируя музыку Н. Сидельникова в его «Романсеро о любви и смерти», обнаруживается яркое противопоставлении любви и смерти. Поэтому композитор и строит свое сочинение из двух разделов. Первый посвящен любви и по характеру музыки соответствует жанру лирической песни. А второй раздел раскрывает тему смерти, обличает жестокость, зло, призывает к состраданию и милосердию. Соответственно и музыка второго раздела отличается нервной возбужденностью, ярчайшим трагизмом, оркестровой изобразительностью, густой аккордикой, контрастной полифонией, различного рода восклицаниями, стонами, театральными репликами-подголосками.

Вокально-хоровой анализ «Романсеро о любви и смерти» показывает, что трактовка в подаче образа смерти у Н. Сидельникова достаточно беспощадна и в то же время эстетизирована. 

Средства музыкального воплощения в изображении образа смерти проявляются: 

— в интонировании. Речь идёт о том, что интонационная сфера представлена в виде плача и рыдания;
— в гармонии, в ладах. В хоровом творчестве Н. Сидельникова обнаруживаются особенности. В частности это ладогармонические сложности сочинения, многозвучные аккорды, вырастающие из звукоряда испанской гитары, колко звучащие параллелизмы, элементы натуральной ладовости ориентального склада, господство минорных тональностей;

— в мелодии наличествуют, в первую очередь, хроматизированная мелодия и броская декламация;

— в ритме Н. Сидельников использует в большей степени ритмы тарантеллы, полиритмию, ритмоформулы в виде двойной синкопы, а также жесткий остинатный ритм аккордами;

— в тембрах у композитора встречается предельно взволнованное, как нервная скороговорка, повествование женских голосов, напряженная хоровая декламация, сменяемая жутко звенящим шепотом теноров и басов, в виде изобразительного остинатного баса, либо в качестве многозначительного подголоска;

— музыкальный тематизм образуется на основе скупого изобразительного штриха, какой-либо предметной реальности, выхваченной из поэтического контекста. Отсюда возникают сжатые мелодии-темы, напоминающие то о колеблющемся пламени свечи, то о тревожном звоне колоколов, то о равномерном покачивании фонаря:

— в хоровой фактуре автор использует многоплановую фактуру с чередованием густой аккордики (до восьми-десяти голосов), разряженной хоровой фактурой, где каждый голос ведет самостоятельную линию, аккорды, патетический хорал, звукоизобразительность, аккордовые перезвоны.

На основе вышесказанного, можно сделать вывод, что тема смерти в творчестве Николая Сидельникова обретает свои яркие, выпуклые, своеобразные черты, показывающие неприемлемое отношение к смерти самого композитора.

